A

N?1.219 @ Do 20 ao 26 de abril do 2006 @ Ano XXIX

A TOUPEIRA

ALBERTE PAGAN

Peter Kubelka e a vanguarda austriaca

O cinema experimental austriaco
tem a fortuna de contar com di-
vulgadores da talha de Peter Ku-
belka, co-fundador do Museu do
Cinema de Viena, e de Peter Ts-
cherkassky, um dos criadores da
distribuidora SixPack Film. Este
tltimo visitara o CGAI corunhés
em abril de 1993 com o ciclo
“Cinema de Vanguarda em Aus-
tria” baixo o brago. Trece anos
despois SixPack Film introduce
de novo a experimentacom no
ciclo que o CGAI dedicou ao ci-
nema austriaco este margo pas-
sado. Som muitas e muito inte-
ressantes as propostas cinemato-
grificas da vanguarda austriaca
desta dltima década, entre elas as
do préprio Tscherkassky, quem
com a sda “Trilogia em Cine-
mascope” (na que convivem ex-
perimentagom e especticulo) e
com as suas Instructions for a
Light and Sound Machine de-
mostrou ser um extraordindrio
cineasta. Tamém tivemos oca-
siom de ver a peniltima pelicula
(49/95 tausendjahrekino) do ja
desaparecido Kurt Kren, um dos
pais, junto com Kubelka, do ci-
nema estrutural.

Mas a auténtica estrela do ci-
clo, da que pudemos desfrutar a
meia dizia de persoas presente
na sala, foi a estrea da 1dltima pe-
licula de Kubelka (realizada 26
anos despois da suia pelicula an-
terior), Dichtung und Wahrheit
(Poesia e verdade, 2003), 13 mi-
nutos de cinema concentrado nos
que o cineasta austriaco acode
por vez primeira a material pre-
existente para a construgcom do
seu artefacto. A orige da metrage
estd em descartes duns poucos

Peter Kubelka.

antincios publicitdrios que Ku-
belka agrupa em 10 seqiiéncias.
As mesmas cenas repetem-se
umha e outra vez, algumha tres
vezes (um caldeiro azul que se
ilumina desde o interior, um pla-
to de pasta), outras até vinte ve-
zes (umha modelo prova um
bombom até a saciedade). Mas
pronto nos decatamos de que
nom estamos ante umha monta-
ge em bucle (estilema caracteris-
tico do cinema estrutural), se-
nom ante tomas diferentes nas
que actores e actrices ham de in-
terpretar umhas reaccons cuja
naturalidade morre na reite-
ragom: o sorriso cédlido e mater-
nal dumha modelo, cujo rosto se
ilumina antes de erguer a vista
para olhar a cdmara, transforma-
se em arrepiante carantonha. A
superficie lustrosa da publicida-
de, a felicidade das familias re-
presentadas e a perfeccom dos
rostos agacham um mundo horri-

pilante e inumano que a pelicula
de Kubelka desvela.

Os produtos publicitados na
muda Dichtung und Wahrheit
agacham umbha narrativa: o acon-
dicionador de cabelo levanta a
auto-estima da personage mascu-
lina (que se peitea ante um espel-
ho), mentres a mulher se deixa
seducir oralmente por um bom-
bom; o resultado socialmente
previsto de tal encontro € a fami-
lia (mai, filha e boneca sorriden-
tes; cam; produtos de limpeza)
que precisam dum fogar para o
que cumpre um bom verniz € um
bom plato de pasta. O preocupan-
te resultado de todas estas con-
vengons sociais e estéticas € a ne-
na da seqiiéncia final que mexe ¢
berce da boneca cumha seriedade
desumanizada, ela mesma con-
vertida em monicreque.

Nom choca esta utilizagom
da publicidade no cinema de Ku-
belka, se lembramos que as suas

peliculas mais reconhecidas,
Adebar (1957) e Schwechater
(1958), nacerom como encargos
publicitdrios para um salom de
baile e umha marca de cerveja,
respeitivamente. Com Arnulf
Rainer (1960) completaria a sua
trilogia de “cinema métrico”, na
que trabalhou fotograma a foto-
grama buscando os significados
agachados tras o nervo que sepa-
ra um quadro do seguinte. Arnulf
Rainer ia ser um retrato do pin-
tor vienés que lhe dd nome, mas
rematou sendo umha pelicula
sem images. Rainer terd que es-
perar até Pause! (1977) para ver-
se retratado polo seu amigo cine-
asta.

Unsere Afrikareise (1966),
que segue o estilo “metaférico”
da siia primeira pelicula Mosaik
im Vertrauen (1955), retratava a

‘viage dum grupo de europeus a

Africa. Apesar de estar construi-
da com images préprias, Unsere
Afrikareise antecipa Dichtung
und Wahrheit na sua velada criti-
ca social. Ambas riscam na poli-
da superficie das images até des-
cobrir todo o horror que se aga-
cha tras elas, Unsere Afrikareise
usando um som desincronizado
como ferramenta, Dichtung und
Wahrheit, polo contrario, pres-
cindindo do comentdrio para dei-
xar as images orfas de sentido,
espidas e vulnerdveis, reais, co-
mo nunca o serdm numha pantal-
ha de televisom. ¢

Desacougos. Cine austriaco 1994-2005
pudo-se ver no CGAI corunhés em
marc¢o de 2006,
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