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A TOUPEIRA

ALBERTE PAGAN

Os jogos cinematograficos
de Julio Cortazar

As peliculas domésticas de Julio
Cortazar asemelham-se as de Eu-
genio Granell: as mesmas reu-
niéns familiares, a mesma ausén-
cia de tripode, o mesmo registro
de viages, os mesmos jogos dos
autores diante da cdmara, as mes-
mas contemplacons poéticas e 0
mesmo autorretrato reflectido
- num espelho. Mas isto nom € dizer
grande cousa, porque em definiti-
va todas as peliculas domésticas se
parecem. O que pode resultar mais
surprendente som as similitudes
estéticas entre as filmagons fami-
liares e os tropos e rasgos estilisti-
cos do cinema diarfstico experi-
mental (veja-se a obra de Marie
Menken, Stan Brakhage ou Jonas
Mekas e compare-se). Em muitos
casos, a tnica diferenca entre cine
doméstico e experimentagom € a
intencionalidade. A recuperagcom
do cinema de Cortdzar que o
CGAI levou a cabo (como antes
fixera com o de Granell) justifica-
ria-se, pois, nestes termos. Os pla-
nos mais liricos do escritor dela-
tam umha deliberagom plastica.
Os erros técnicos e accidentes (de-
senfoques, excessivo tremor da
camara...) podem converter-se do-
adamente em elementos estéticos
para um olho treinado (ou, como
diria Brakhage, para um olho pu-
1o, “nom treinado”, nom contami-
nado pola Académia). Temos um
fermoso exemplo de estetizagom
“a posteriori” em Les Glaneurs et
la glaneuse (Agneés Varda, 2000),
na que a cineasta recupera umhas
images do chao, tomadas acciden-
talmente mentres a camara lhe
pendurava do ombro, e as conver-
te no plano mais longo e sostido da
pelicula.

As duas horas de filmacons
cortazarianas depositadas no
CGAI incluem bobinas (de stper
8mm) agrupadas baixo o genérico
“INDIA”, “1969” e “UGANDA”,
assi como rolos mais breves (de

As peliculas de Cortazar podem-se ver na exposicom Ler imaxes. O arquivo fotogra-

fico de Julio Cortazar, na Igreja da Universidade e no Pago de Fonseca compostela-
nos, até o vindeiro Novembro. Na foto de Aurora Bernardez, a sua primeira mulher,

Cortazar na Galiza em 1957.

entre 1 e 3 minutos de duragom)
com titulos tam sugestivos como
“D’étranges signes avant-cou-
reurs” (fragmento no que a cima-
ra abanea sobre um monolito),
“En ces temps-1a tout allait bien —
les gens menaient leur petite vie”
e “Mars, le dieu de la guerre, dé-
guisé en Neptune” (meditagons
contemplativas sobre o patio do
vizinddrio parisiense no que o es-
critor morava), “Tout ce qui res-
tait du bunker d’Hitler en Polog-
ne” e “Les fleuves dégelaient en
plein centre de Rio de Janeiro”
(rétulos directamente denotati-
vos). Em quanto ao contido, o
mais abundante som as images to-
madas na India (Dehli, Agra, Kha-
juraho...) e Uganda. A parte da pe-
quena secuencia vizinhal mencio-
nada, que nom precisa de depu-
ragom nengumha para poder ser
aprecada como objecto cinemato-
grafico independente, o mais inte-
ressante som umbha serie de planos
poéticos encontrados ao interior
da bobina titulada “1969”: primei-
ros planos de insectos variados,
detalhes de plantas e flores, refle-

Xo0s, texturas e abstracgons croma-
ticas seguramente accidentais.

O cinema de Cortazar fai-se
publico agora organizado em qua-
tro secgons: Ritos recolhe as via-
ges indicas, incluindo umbha visita
a Octavio Paz como embaixador
de México; Pasajes recompija 0
resto das viages por Europa, Affi-
ca e América; Juegos ilustra o
comportamento mais lidico do
escritor e a sua companheira Ca-
rol Dunlop; e Etranges signes, pe-
tites vies, a mais atraente das se-
leccons, cinematograficamente
falando, mostra o Cortdzar mais
criativo, aquel que, postumamen-
te, € COmo um jogo mais, parece
pretender o ingreso na histéria do
cinema experimental (histéria,
polo demais, que o escritor, na sua
vasta cultura, nom podia menos
que conhecer: assomemo-nos, pa-
ra confirmar a suspeita, a inter-
vencom de Oliveira no capitulo
63 de Rayuela: “Vejo toda classe
de fosforescéncias, parece umha
de Norman McLaren”). ¢
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