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O cinema experimental espa-
ol estd de parabéns. Mudam
os tempos, mudam as apre-
ciacons criticas e mudam os
médios de divulgacom, eore-
sultado de tantamudancaé o
excelente DVD duplo que vém
de publicar Cameo: Del éxtasis
al arrebato. Un recorrido por el
cine experimental espanol.
Comelsaialuz, porvez primei-
ra, umhaboa seccom do cine-
maalternativo espanol que du-
rante décadas se mantivo ocul-
toao publico e mesmo aseaos
especialistas.

A cuidada edigom de Ca-
meo inclue um profusamente
ilustrado livro com textos em
espanol einglés (quereflictem
aambi¢om internacional do
projecto) e dous discos que re-
colhem versonsrevisadas e res-
tauradas de 31 obras, desdea
Film experiencialdo Equipo
57 (1957) até o Copy Screamde
Oriol Sdnchez (2007), desde os
éxtases do pioneiro e figura
senlheira Val del Omar (Fuego
en Castilla, 1960) até os arreba-
tosde Zulueta (A MAL GAM A,
1976), desde as pequenas
pegas conceptuais de Carles
Santos (1967) até a pintura di-
recta sobre celuloide de Sistia-
ga (Impresiones enlaalta at-
modsfera, 1989). Um total de 225
minutos do melhor cinema
possivel,

Sealgumhas das fitas tivé-
rom certavida puiblica, inclui-
das projeccons recentes nas fil-
motecas peninsulares, a soa
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Fotogramas de dias das obras que inclte Deléxtasis al arrebato...

presenca doutras peliculas até
agora invisiveis bem justificam
aedicomdo DVD. Eo caso de
Arriluce (Rebolledo, 1975) ouo
de Brutal Ardour (Huerga,
1978), duas interesantes apor-
tacons atradicom estrutural,
materialista, formal ou con-
ceptual (obras nas que a estru-
tura e a organizacom formal
primam sobre o “contido”).
Arrilucecompom-se dum-
hasérie de 13 planos repetida 5
vezes. Os doce primeiros, orde-
nados de maiora menor densi-
dade de matériano enquadre,
estam acompanhados dumha
bandasonora especificae asua
duragom aumenta progressi-
vamente. O derradeiro, plano
domarquenoslembraaimage
final de Wavelength (Michael
Snow, 1967), é¢ mudo e a sua
longitude reduce-se de cada
vez. Neste senso Arrilucenom

sediferéncia tanto das propos-
tas formais e minimalistas de
autores como o citado Snow,
Hollis Frampton ou do Mo-
ment (1972) de Bill Brand. O
que resulta novidosa é a utili-
zagomdo som (recitado dum
rosario, transmissom dum par-
tido de ftitbol, novas sobre a
execucom de activistas anti-
franquistas...) que nos transmi-
teumha ligubre image da Es-
panha tardo-franquista e que
resgata a obrado dmbito estri-
tamente formal para adentra-
lanum cinemade conotacons
politicas e sociais.

Em Brutal Ardouracontece
um desfasamento similar, ain-
da que neste caso o transvase
fai-se desde o minimalismo ao
romanticismo. Se no Reino
Unido surgia, nos anos 80, o
movimento do “Novo Roman-
ticismo” como reacgom a frial-

dade intelectual do cinema
materialista, Huerga consegue
transmitir nasua peliculaum
forte sentimento romdntico e
melancélico semre-
nunciara radicalidade

vivo e em boa satide mesmo
numha épocanaque o video
se impom como alternativa
mais asequivel.

Apesar do coidado
posto na digitali-

formal. O cineasta zagom das peliculas
manipulaumha diizia Del éxtasi alguns erros estragam
de planos, de estética S odesfrute: nalgum ca-
prerrafaelista e simbo- . so o quadro salta na
lica, adentrando-se no Dbﬂg,a'“os pantalha e noutros os
quadro, deixandoque ~ aI€VIsar créditos ficam fora de
este salte no projector, ahistdria campo (se o destino
ralentizandoomovi- docinema do DVD vai ser o sa-
mento e cobrindo as espa_nhol, lom doméstico, por
images cumhapdtina  algoque que nom reducir a
douradaquerealcao sempre image paraevitar que
significante sobre 0 paqlta otelevisor “coma” as
significado. Esta ex- positivo” marges?). E de duas

ploragom formal da
textura e do grao da
image temum conhe-
cidoantecedente em
Tom Tom the Piper’s Son (Ken
Jacobs, 1971), masacalidezea
poesiaque Huergaacadaes-
tam ausentes na obra de Ja-

cobs. Abeleza de Brutal Ardour

vém dada tamém polos resi-
duos narrativos que o cineasta
conserva: umha mulhere um
home passeiam, beixam-se,
separam-se, el jaz deitado no
chao (morto?)... Nada mais
acontece. Os planos repetem-
se, alongam-se, desintegram-
se. Mas a estética pictdrica, os
vestidos das personages e mes-
mo oanho queao final entra
em cena remitem a umha e mil
histérias romanticas que for-
mam parte do nosso subcons-
ciente colectivo.

Del éxtasis al arrebatoobri-
ga-nos arevisar a histéria do ci-
nema espanhol, algo que sem-
preresulta positivo. A publi-
cacom é fruto dumha novage-
ragom critica inconforme coa
histéria oficial e permitird que
novos publicos se acheguema
estes tesouros ocultos para
continuar aindagarnaricae
variada vanguarda espanhola.
Aseleccom oferecida, afortu-
nadamente parcial, permite
ademais comprovara confi-
nuidade das préticas experi-
mentais no cinema: este cine-
ma, feito em celuloide, nom é
cousa do passado, nom estd
restringido aos anos sessenta e
setenta, senomque continua

breves pecas, as de
Aguirre e Sistiaga, s6
podemos ver, incom-
prensivelmente, um
escaso fragmento. Tamém pe-
caaescolha dum excessivo es-
coramento caraa cineastas ca-
talds. Eumhapenaquea Llu-
viade Granellnom conseguira
entrar naseleccom (ficando
assi Galiza forado mapa), ain-
daquesiforme parte do pro-
grama itinerante e interconti-
nental, maisamplo,doquea
edicom de Cameo serve como
catdlogo.e
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