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DANIEL SALGADO
Os obreiros 4 saida dunha fabri-
ca, rexistrados en 1895 polos ir-
mans Lumiére, inauguraron a
practica cinematografica. Aquel
acto de orixe fotografica instau-
raba o vencello entre cinema e
realidade ao tempo que retrataba
o conflito central do século XX:
o traballo contra o capital. Sobre
estas duas lifas de forza ergueuse
parte do edificio historico do ci-
nema, que intermitentemente ta-
mén abrollou no subdesenvolvi-
do campo documental galego.
A itinerancia caracterizou os
pioneiros que se botaron aos
camifios con camaras facturadas
polos Lumiére. Entre aqueles ope-
radores atopabase Louis Joseph
Sellier Luop, propietario dun apa-
rello Lumiére, que se instalaria
na Coruna en 1886. Do celuloide
impresionado por Sellier non se
conseryva ningun anaco, pero si os
titulos das fitas —Orzdn, oleaje,
temporal en Riazor, ou Matadero
v salida de operarios— que explici-
tan a stia natureza documental.
Os traballos do empresario ga-
lego José Gil ampliaron os espa-
zos do documental antes da che-
gada da II Repiblica e, canda ela,
do acceso as vangardas interna-
cionais. A obra de Gil ainda se
centraba no cinema de emigra-
cién, unha caste de epistolas cine-
matograficas que se enviaban emi-
grantes, nos noticiarios ou nas
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gravacions publicitarias. Enrique
Barreiro, Eduardo Villardefran-
cos ou J Pradera foron outros
dos documentalistas do cinema
galego mudo rescatados nos estu-
dos de Manuel Gonzalez, Castro
de Paz ou Xosé Nogueira.

A airexa rexeracionista que
varreu o ambiente cultural logo
do 14 de abril de 1931 contri-
buiu 4 fundacién do documental
galego moderno. A figura cen-
tral de Carlos Velo, nado en Car-
telle en 1909, resulta inevitabel 4
hora de se enfrontar, tamén. 4
posibilidade abortada dun cine-
ma galego contemporaneo. For-
mado no cineclubismo madrile-
no, compafieiro de viaxe da
Xeracion do 27 e autor de fitas
cientificas, Velo estreou durante
os anos da II Republica filmes
da contundencia estética de Al-
madrabas, arredor da pesca do
atin no sur da peninsula, ou La
ciudad y el campo, que enfocaba
a contradicion rural / urbano.

Pero a obra determinante de
Carlos Velo non se conserva inte-
gra. De Galicia (1936) e o seu estu-
do dos traballos e os dias de labre-
g0s e marifieiros apenas sobrevi-
ven dez minutos, a metade da me-
traxe pensada por Velo. As pega-
das da escola soviética —Einsens-
tein ou Dovhenko—, tan arrima-
das ao cineasta de Cartelle, detéc-
tanse nos angulos de Galicia. O
golpe fascista de 1936 fendeu o
desenvolvemento da cinematogra-
fia de Carlos Velo, que continuou
o seu labor no exilio mexicano.

O fotografo allaricense José
Suarez presenta unha traxecto-
ria semellante 4 de Velo. Republi-
cano e conectado coas vangar-
das, o alzamento de Franco obri-
gouno a marchar para o exilio e
deixar perdido o seu documen-
tal Marifieiros. S6 Antonio Ro-
man soubo adaptarse aos tem-

Historias
do real

No campo documental, medrando dende o subdesenvolvemento,
atopanse varias pezas fundamentais do noso cinema

As outras canles

O filme colectivo Hai
que botalos, composto
por 25 curtametraxes e
concibido por unha
serie de colectivos
sociais como
ferramenta a prol do
cambio nas ultimas
elecciéns ao
Parlamento galego,
agocha, alén do seu
discutibel e irregular
valor estético, duas
lecciéns sobre a

reconfiguracion
contemporanea do
cinema. A superacion
de carencias
economicas grazas a
tecnoloxia dixital e &
opcién maioritaria polo
“campo pobre” do
cinematografo, o
documental, e os
circuitos alternativos de
difusion explican, fora
da oportunidade
politica, o seu éxito.

Porque non resultaria
desatinado afirmar que
Hai que botalos € o
filme galego e en galego
con mais espectadores
da historia.

Se a inspiracion de Hai
que botalos se atopara
no Hay motivo, en
Valencia esta a piques
de se estrear Ja en
tenim prou, outra obra
colectiva proxectada
para a campana

electoral na
Comunidade Valencia.
A invisibilidade afecta
as producions
documentais, que
atopan vedado o acceso
a rede comercial de
exhibicién
cinematografica.
Traballos como A4
casa de Lola de Andrés,
de Olalla Sendén, 4
memoria dos tempos do
wolfram, de Antonio
Caeiro, ou Carrilanos,
de Rafael Cid, fican
adoito recluidas ao
visionado non colectivo.

pos nacional catolicos e gravar
en 1940, xunta o etnografo Xa-
quin Lourenzo, a avanzada O ca-
rro e o home.

A ditadura dos 40 anos non s6
mergullou o cinema espafiol no

“politicamente ineficaz, social-
mente falso, intelectualmente infi-
mo, esteticamente nulo e indus-
trialmente raquitico” que denun-
ciara Juan Antonio Bardem,
senén que tamén rematou coa

apertura do centro as cinemato-
grafias periféricas. O documental
galego de posguerra foi asolaga-
do pola escenografia folclorica e
a pintura de tipos rexionais.

Coa reorganizacioén da oposi-

cién interna, mediada a década
dos 60, a necesidade de reflectir o
pais en imaxes propias materiali-
zouse nun cinema do real que ope-
raba na clandestinidade. Os for-
matos non profesionais, super8 e
16 milimetros, constituironse nas
ferramentas de grupos como os
equipos Lupa, Enroba e Imaxe,
nos que se integraron Euloxio R.
Ruibal, Roberto Vidal Bolaiio,
Miguel Gato ou Xavier Villaver-
de, e realizaron filmes que transi-
taban entre o etnogrifico e a
ficién curta.

Neste contexto xorden as
gravacions de Carlos Varela Vei-
ga e do valenciano Lloren¢ So-
ler. Exemplos de cineastas mili-
tantes que acompanaron coa ca-
mara determinados procesos po-
liticos, neste caso enmarcados no
esboroamento do franquismo,
Soler chegou a Galiza cun apare-
llo e fitas de 16mm para realizar
tres filmes documentais —Auto-
pista, unha navallada a nosa te-
rra, O monte é noso e Condena a
beber. O problema do alcoholis-
mo en Galicia— en colaboracion
cos movementos sociais galegos.

O lugués Carlos Varela levan-
tou acta en super8 da “loita nacio-
nal-popular” de partidos e sindi-
catos nacionalistas. A loita con-
tra a cota empresarial do
campesifiado ou a oposicion 4 ins-
talacion dunha central nuclear en
Xove dexérganse nas bobinas do

A revalorizacion do
que Margarita Ledo
chama ‘cinema do real’
comezou na década
dos anos 90

cineasta. Integrante da UPG e
presidente do cineclub Valle-In-
clin de Lugo, Varela Veiga
cofiecia as experiencias de cinema
directo de Europa e América Lati~
na, de Jorge Sanjinés a Chris Mar-
ker, e sabiase nesa escola. Coinci-
dindo co seu 25° cabodano en
2005, Ramiro Ledo presentou o
filme de montaxe CCCV-CineClu-
be Carlos Varela, que, a través
dun inxente esforzo de documen-
tacion, recuperaba e reconstruia
a ollada cinematografica de Vare-
la Veiga.

Coa institucionalizacién auto-
nomica, o documentalismo politi-
co cedeu intensidade. Os anos
pop na Galiza aconteceron en pa-
ralelo ao triunfo das teses posmo-
dernas e o mais semellante a un
documental non televisivo que se
emitiu nos 80 en territorio galego
¢, se cadra, o videoclip de Gualicia,
sitio distinto. A TVG absorbeu o
traballo do cinema de non ficién
e, durante longas tempadas, o xeé-
nero non existiu 4 marxe do me-
dio publico.

A revalorizacion do que a teo-
rica e cineasta Margarita Ledo
denomina cinema do real come-
zou na década dos 90. Libros co-
mo Del cine-ojo al Dogma 95 ou
Cine de fotégrafos que a propia
Ledo Andién dedicou a reflexio-
nar sobre imaxe e realidade
xintanse coa stia praxe cinemato-
grafica, visualizada en titulos ta-
les Santa Liberdade, Fala e terra
desta miria terra ou a de inminen-
te estrea Liste pronunciado Lister.
Achegada 4 concepcion de cine-
ma ensaio, que roza nos seus fil-
mes Ledo Andién, atépase a
obra do carballiiés Alberte Pa-
gan. E se Os Waslala ou Conver-
sa en Zapatera resultaban insu-
bornabelmente  experimentais,
coa arriscada e magnifica Bs, 4s.
Pagan esta a recibir un certo
recofiecemento alén da Galiza.



