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SYMPHONIE DIAGONALE (Sinfonia
diagonal). Alemania, 1921-1924.
Direccion: Viking Eggeling.

BALLET MECANIQUE (Ballet mecanico).
Francia, 1924,

Direccién, produccién e guién: Fernand Léger.
Fotografia @ montaxe: Dudley Murphy. Misica:

e e e
ioTUIgE ATHNEL. TneTprenes: RUinenne vidrpny.,

Kiki de Montparnasse, Dudley Murphy.

ANEMIC CINEMA. Francia, 1926.
Direccion e produccién: Marcel Duchamp.
Fotografia: Man Ray.

RETOUR A LA RAISON (Retorno &
razén). Francia, 1923.
Direccién, produccion, fotografia e montaxe:



Man Ray.

EMAK BAKIA. Francia, 1926.

Direccién: Man Ray. Produccién: Arthur
Wheeler. Fotografia: Man Ray e J.A. Boiffard.
Intérpretes: Kiki de Montparnasse, Jacques
Rigaut, Rose Wheeler.

L’ETOILE DE MER (A estrela de mar).
Francia, 1928.

Direccion e produccion: Man Ray. Argumento:
Robert Desnos. Fotografia: Man Ray e J.A.
Boiffard. Intérpretes: Kiki de Montparnasse,
André de la Riviére, Robert Desnos.

LES MYSTERES DU CHATEAU DE DE (Os
misterios do castelo de Dé). Francia,
1929,

Direccién e guién: Man Ray. Produccidn:
Vizconde de Noailles. Fotografia: Man Ray e
J.A. Boiffard. Intérpretes: Man Ray, J.A. Boiffard,
Georges Auric, Conde de Beaumont, Marie-
Laure Noailles, Marcel Raval.

16 mm. B/N. Mudas. 84" aprox.

Xa desde principios de século, diferentes
artistas (cineastas, poetas, pintores ou fotégrafos)
tentaron liberar 6 cinema da escravitude da
narracion. O cinema, arte nova, carente de pasado,
buscarg na novela decimondnica e no teatro
burgués o tradicion da que carecia, hipotecando asi
un desenvolvemento mdais xenuinamente
cinematografico. As peliculas desta sesion tefien en
comuin este espirito critico, iconoclasta e radical,
quizais mais propio de Dadd ca do surrealismo. que
moitas veces se conformaba con ser simplemente
provocativo. Pero as intencions ou obxectivos dos
cineastas eran moi dispares, como se pode supor.
Desde a utilizacién do celuloide para expandir
investigacions fotograficas ou sobre o proceso

fotoquimico (ne caso dalgin fragmento das obras
de Ray) ata a busca dunha estructurg
cinematografica baseada en principios plésticos (no
caso da pelicula de Léger), pasando por un “mero”
experimento dptico (Anémic Cinéma).

Sinfonia diagonal € a dnica pelicula
acabada do pintor sueco Viking Eggeling. realizada
en Berlin entre 1921 e 1924, despois de ter
colaborado con Hans Richter, e estreada na mesma
cidade o tres de maio de 1925. Eggeling morreria
duas semanas despols do estrea, A cinta desenvolve
6 longo de preto de oito minutos a animacién
dunhas formas abstractas brancas sobre fondo
negro. Esta serie de figuras (ou mesma figura en
movemento) aparece no cenfro da pantalla, e non
existe movemento o través do fotograma, como
tampouco variacién no seu tamano. Estes factores,
unidos & ritmo lento, favorecen a perfecto
asimilacion da animacién por parte da audiencia.
Eggeling avogaba por unha linguaxe constituida por
elementos basicos e simples, e a sta pelicula,
nacida das stias preacupacions pictdricas, € xa un
exemplo de clasicismo no cinema. Austeridade que
se contrapén &s Intentos dos futuristas, nos que se
pretendia destaca-lo dinamismo mecanice do
século vinte.

A animacién abstracta & o maximo
exponente da non-figuracion. Sinfonia diogonal esta
constituida de movemento puro e de ritmo, sendo
consciente Eggeling da similitude entre a misica e o
cinema: ambas artes son esencialmente temporais.
Historicamente falando, nada impedia que o
cinema adoptase g pinturg, a musica ou a
fotografia come fontes de inspiracion, sendo como
era descendente directo desta Ultima. A pelicula de
Eggeling, tal vez a primeira animacion abstracta da
historia do cinema, abriu unha nova porta 6s
cineastas que non se conformaban con adaptar
novelas @ pantalla.

Como Eggeling, Fernand Léger & outro
pintor gue se interesou polo cinema e criou unha
unica pelicula (se nos esquecemos da sGa
colaboracion nun dos episodios de Dreams that
Money Can Buy, de Richter). E como o pintor sueco,



a s00 malor preocupacion era acadar un ritme visual
na pantallo, ginda gue por outro métodos; No seu
Ballet Mécanique xurde o ritmo ben polo
movemento dentro do cadro, ben (e
primordicimente) polo propio cambio de imaxe. Este
dltimo tipo de montaxe seria retormado por cineastas
comao Vertov, Elsenstein ou Abel Gance

Léger buscaba a abstraccion non 56 o
través da animacién, como Eggeling, sendn tamén
mediante obxectos cotidns descontextualizados e
esaxerados de xeito gue perdan a sua identidade
Contra do cinema dominante (Tromantico, literario
expresionista”, segundo a sta propia definicidn).
Léger reivindicaba o cinema como medioc para a
exploracion dos obxectos, da sta plosticidade e
personalidade, da sGa transtormacién por medio da
luz e da sormbra. As figuras humanas, os animais son
tratados como obxectos, e non dan pé para
identific@rmoncs con eles. A repeticién mecanica da
ruller subindo as escaleiras sublifna o seu caracter
mecdanico, case inonimado. Se o emo da pintura & o
“temna”, escribiu Léger, o efro do cinema é o guidn, &
dicir, a historia. a narrativa. Eggeling utilizaba o
celuloide como xeito de lle dar vida as sdas
composiciéns pictdricas. O pintor francés vai un paso
mais ala, e utiliza a linguaxe cinematografica
consciente da sta especificidade.

Ballet Mécanique consta de planos
tomados da realidade, de animacion de triangulos e
cadrados, de animacion de elementos figurativos
(como as pemas dun manequin) e de planos onde a
realidade se abstrae completamente. £ unha
pelicula mol rica, onde non hai unha proposta
unitaria coherente, pero na que se apuntan moitas
posibilidades para o novo medio. A meticulosa
medicién da lonxitude dos planos. fotograma o
fotograma. e a infroduccion por primeira vez de
planos negros, a efectos de ritmo, constitGen un
precedente da obra do austriaco Peter Kubelka, de
quen Arnull Rainer (19460) & unha composicion
matematica de fotogramas brancos e fotogramas
negros. A imaxe dunha muller subindo unhas
escaleiras cun bulto 6 lombo, repetida varias veces,
a parte de redundar no ritmo das imaxes (en sintonia
cos planos de mecanismos rotatorios e coa propia
alternancia de imaxes), prefigura as chamadas
“peliculas bucle”, habituals no cinema expafimental
actual, & que consisten nun 56 bucle de celuloide,
dun ou mdis plaonos, gue se proxecta
ininterrompidamente, sen principio nen fin. E por
ultimo, tanxencialmente, a camara que estd a rodar
aparece reflectida nunha bola de cristal: esta
aparicién, quizais involuntaria, da mecanica
cinematografica na diéxese dunha pelicula (de
novo por primeira vez) seria levada & limite por
Vertov no seu Home da cémara (1929), nun espirto
anti-ilusionista que teriac como funcion manternos
criticos e conscientes da artificiosidade da pelicula
Este rasgo & equiparable & non ocultacién da
pincelada na pintura a partir do impresionismo.

Anémic Cinéma (“anémic” sendo un
anagrama de “cinéma”) foi froito da colaboracion
de Marcel Duchamp con Man Ray, e & un exemplo
de como preocupaciéns moi diferentes dan as
veces resultados semellantes. Duchamp nunca
considerou esta pelicula como unha obra
cinematografica: sen embargo, esta cinta, xunto
con outras deste periodo, parte dunha serie de
preocupacions estéticas que ainda hoxe estan
dando o3 seus froitos. No seu aspecto mdis simplista,
Anémic Cinéma & unha demostracion éptica: dez
discos xiratorios formados por circulos non
concéntricos que semellan espirais en tres



dimensiéns, iniciando a andadura do cinema
perceptivo que culminaria con The Flicker (1966), de
Tony Conrad. Mais a estructura da cinta & mais
complexa. Os discos estan separados entre si por.
agora si, espirais verbais. nas que se poden ler frases
escuras que abundan en aliteraciéns, palabras
ambiguas ou xogos verbais e que, nalgdn caso,
|rn||cn o "efecto espello” do titulo. Fperssme,
et atnhrestatuaun-rlitan-algunbasrrulenss
purtceropoiictte

Man Ray ("Home Raio”), estadounidense
afincado en Paris, inicia a sba obra cinematografica
cunha pelicula solidomente dadaisto, Retour a la
Ralson, ironicamente estreada no famoso seran do
“corazén barbudo”, en 1923, que marcou a morte
oficial de Dadd e o triunfo do surrealismo. Como
Ballet Mécanique. Retour & la Raison explora o
material cinematografico, a sia mecdnica e a sta
quimica para chegar a unha abstracciéon

cinematica. Pero ademais dos planos de detalle, da
luz e textura que converten obxectos e seres en
substancias inidentificables, ou do ritmo (ou arritmia)
creado pola xustaposicion de iImaxes, Ray ufilizoeu
unha nova técnica que xa experimentara na
fotografia: © que denominou “ralogramas”. ou sexa,
a directa exposicidn do celuloide a luz, sen
intermediacién da cdmara. O que fixo nesta e na
sUa segunda pelicula, Emak Bakia, foi depositar
diversas substancias sobre a pelicula, desde sal e
pementa ata cravos e chinchetas, antes de
exponela & luz. Deste xeito, non se respeta a division
en fotogramas, & na pantalla & maoi dificll identifica-
los obxectos: a nosa atencién cénfrase na propia
matericlidade do peliculo. Non & ata moltos anos
despols que se retoma este primeiro paso cara un
cinema materialista: Stan Brakhage, George
Landow, os Hein, utilizaron a mesma técnica nos
anaos sesenta

Con Emak Bakia, Ray comeza o seu
distanciomento dos postulados estéticos dadaistas,
malia certos puntos en comidn con Retour a la
Raison, e de retoma-lo "efecto bucle” de Ballet
Mécanigue (neste coso, é un par de pemas saindo
dun coche o que se repite). A estrela de mar & a
transposicién a imaxes dun poema de Robert
Desnos, @ Os misterios do castelo de Dé & xa unha
narracién surrealista que se achego @ obra de
Buriuel ou de Duloc

Alberto Pagan






