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Luces

Imaxes en colision

O cineasta Alberte Pagan estréase na ficcion coa

A Pedra do Lobo nace en Andy
Warhol. Ou das pescudas, en li-
bro e coa camara, que o cineasta
Alberte Pagan (O Carballifio,
1965) leva anos realizando no ci-
nema do pintor das latas de so-
pas Campbell. “Na raiz do filme
estan tres escenas rodadas con
anterioridade e directamente
xurdidas de Retrato, Kiss e Sleep
que comezaron cOmo un xogo”,
explica o director sobre o que el
mesmo denomina o seu primei-
ro filme de ficcion. Extraer de ele-
mentos experimentais a posibili-
dade dunha narracién foi o reto
que se marcou Pagan para che-
gar ao que definiu, na estrea d'A
Pedra do Lobo no festival Cineu-
ropa de Santiago, como “unha pe-
licula terrosa, sucia, chea de ver-
mes, xermes e virus, unha pelicu-
la crua, visceral, aspera”.

“A mifia idea era non filmar
para ilustrar unha historia,
senén gravar escenas autono-
mas e que ao xuntalas emerxese
outra historia diferente”, expén,
“nese sentido, podese falar dun
filme de montaxe”. Dezaoito ho-
ras de secuencias improvisadas
conforman o tecido dun filme
constituido finalmente en case
duas horas de duracién e que ex-
plora as relaciéns de parellas e
as cicatrices da emigracion. E fai-
no ao tempo que revela as histo-
rias das propias imaxes. “Hai
imaxes realistas, outras miticas,
outras oniricas”, afirma dunha
obra da que non se considera tini-
co autor: os intérpretes Susi So-
moza, Amaro Ferreiroa, el mes-
mo, 0s seus irméns Carlos e Gon-
zalo Pagan, Pablo Sax, LAR. Le-
gido e Miqui Resua comparten
co cineasta a factura e o concep-
to d'A Pedra do Lobo.

Os materiais do filme foron re-
collidos en Panama, Malta e Gali-
cia. A canda eles crizanse unha
serie voces que contan historias,
bosquexos de historias, pensa-
mentos. Entre esas cinzas de rela-
to coase o dun emigrante a Pana-
md, o que mdis tempo de me-
traxe consome. “Vas collendo to-
dos os elementos e ao montalos
adquiren unha coherencia que
de entrada non sospeitabas”, con-
ta Alberte Pagan dun filme en
que as correspondencias e
colisiéns entre eses elementos re-
sultan sempre inauditas, non
agardadas, ao xeito do tiltimo Go-
dard. O propio cineasta admite, a
este respecto, sentirse “mais c6-
modo como montador que fil-
mando”. E, sen asomo ningun de
epatar, resume as  sdas
intenciéns: “A Pedra do Lobo € o
meu filme mais asequibel; non
comercial, porque o comercio e
eu non nos levamos moi ben, pe-
1o si 0 que mdis preto se atopa de
contar unha historia”.

En Bs. As. (2006), premio de
cinema ensaio Roman Gubern,
Pagan reformulaba a pelicula de
correspondencia e suturaba o
exilio econémico no traballo
que o deu a cofiecer nos cir-
cuitos cinematograficos mais
arriscados da Peninsula. Con
Tanyaradzwa (2008) retrataba,
en seis horas proxectadas simul-
taneamente en duias pantallas, a
“vida, opinions e circunstancias”

dunha muller de Zimbabue. Pe-
ro, que singulariza A Pedra do
Lobo nunha traxectoria prolifica
en que abunda a operacién coas
imaxes do real? “E 0 meu primei-
ro filme de ficcion”, responde,
“se por ficcion entendemos dias
persoas diante dunha camara e

“E unha pelicula
terrosa, sucia, chea
de vermes, xermes e
virus”, di o director

Pagan: “E o meu
filme que mais se
achega a contar
unha historia”

ti dis ‘fai isto’ ou ‘fai o outro”.
Todo filme € un documental da
stia propia rodaxe, adoita citar
Victor Erice a Rosellini e niso
concorda Pagédn: “Na ficcién po-
des repetir unha escena para me-
llorala, pero eu prefiro a imper-
feccion, os defectos; moitos pla-
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Enriba, o cineasta
Alberte Pagan
nunha ria da
cidade vella de
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dspera” ‘A Pedra do Lobo’

James Joyce, que o propio Alber-
te Pagin estudou na monogra-
fia A voz do trevon (Laiovento,
2000) e traduciu ao galego nun-
ha version maiormente inédita,
latexa nos encadres e no espir
to d’A Pedra do Lobo. “Na dupli-
cidade dos personaxes, por
exemplo”, engade, “pero na peli-
cula hai moitos fios e, segundo
do que tires, fala dunha cousa
ou doutra”. O cinema da escrito-
ra Marguerite Duras e Jacquie
Raynald, ao fondo.

No plastico hermetismo que
domina a metraxe, a misica, co-
mo en ningunha outra peza da
sta filmografia, adquire primei-
ro plano. A improvisacién feroz,
violenta, do trio pontevedrés
Urro —saxo, guitarra e bateria—
e o jazz libre de Luis Alberto Legi-
do e Pablo Sax —que contra o fi-
nal aparecen en pantalla— baten
coas imaxes. “Todo arrinca dun-
ha proxeccion de Eclipse metanoi-
co con Urro tocando en directo”,

A obra nace de
xogar cos filmes de
Andy Warhol como
‘Sleep’ ou ‘Kiss’

A musica de Urro e
de Legido e Pablo
Sax estd en
primeiro plano

recorda. Naquela sesion no cen-
tro social okupado das Atochas,
na Corufia, a Pagan prestoulle co-
mo o son se despregaba autono-

esquerda, un
fotograma d’A
Pedra do Lobo, o
seu primeiro filme
descrito por el
mesmo como unha
ficcion. / a. 16LeSIAS

nos aos que se lle chama ficcion
non o son”. O exemplo que colo-
ca € contundente: “Un lume ar-
dendo é sempre un lume, non lle
podes dicir que se poiia aqui ou
que se poiia ali”.

No titulo d'A Pedra do Lobo
ecoa Ingmar Bergman. Non € ca-
sualidade. “Eu lembraba un pla-
no d'A hora do lobo [o filme de
Bergman de 1968] en que apare-
cia un reloxo e marcaba o paso
dun minuto”, di, “na mifia memo-
ria, ese plano duraba un minuto.
Revisei a pelicula hai pouco e s6
duraba uns segundos. No meu
traballo permitinme emendar a
plana a Bergman”. Iso si, non to-
do son coincidencias co cineasta
sueco: “A pedra é espacial, o lobo
€ temporal, un ser vivo™. E A Pe-
dra do Lobo tamén € un top6ni-
mo, o lugar fisico onde acontece
a trama da ficcion de Pagan.

Con Warhol, a quen o direc-
tor do Carballifio dedicou o li-
bro A mirada impasibel e sobre
o que a comezos de 2012 publi-
card A mirada inqueda (Positi-
vas, 2007), outra das fontes das
que bebe o filme, tamén respon-
de a unha obsesion de vello do
cineasta. O Finnegans Wake de

sobre unha pr

en que a mecénica analéxica da
camara xogaba con imaxes que
mesmo se volvian abstractas. “Se-
guin esa inercia e n’A Pedra do
Lobo procurei continuar con esa
pequena investigacion da musi-
ca”, xustifica, “pero, como a Luis
Buifiuel, non me gusta a misica
nos filmes, unicamente a que es-
ta dentro das imaxes; con Urro é
diferente, porque a stia misica,
estridente e radical, mal pode
adornar ningunha imaxe”.

A Pedra do Lobo, ademais da
primeira ficcion de Pagdn, ¢ ta-
meén pioneira, dentro do seu tra-
ballo, no financiamento. Nunca
antes contara con orzamento
achegado dende o exterior. De-
zaoito mil euros dunha das deno-
minadas axudas ao talento da
Axencia Galega das Industrias
Culturais sufragaron o filme. “S6
influiu en que me tiven que apu-
rar”, especula divertido, “se non
tivese que entregar unha copia
da obra, se cadra tardaria mais e
ao mellor a duracién chegaria as
catro horas”.

Mais Pagdn non para. Logo
desta incursién, xa rematou
Outrasvozes, que recolle frag-
mentos de militantes internacio-
nalistas —saharahuis, palestinos,
colombianos— que pasaron po-
los antigos Comites de Solidarie-
dade de Santiago, e A quem se lhe
conte, unha montaxe con imaxes
gravadas nos dias do naufraxio
do Prestige e as protestas cidadas
derivadas.




