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A critica de cine, os programadores de festivais, certas achegas
académicas (incluidas teses de doutoramento) e algtns foros de
cineastas foron outorgando carta de natureza ao que, finalmente,
todos coflecemos xa como Novo Cinema Galego (a partir de ago-
ra NCG). Un cine pequeno, un cine periférico inscrito nun pais
tamén pequeno e tamén periférico, que se expresa nunha lingua
non hexeménica, o galego, polo menos nun nimero importante
de titulos salientables; mesmo “pobre” se tomamos a expresion no
sentido que lle d4 Jean-Louis Comolli. O critico e pensador fran-
cés afirma que canto mais vello é o cine, os cineastas malos gastan
mdis cartos. Engade que esta idea de pobreza non implica falar de
miserabilismo, pois, sinala, “antes que nada me importa una rela-
cién justa entre el gesto artistico y el gasto que implica™'. Retomara
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a0 cinema comercial. Tal como afirmou James Benning nunha das
stias visitas ao Centro Galego de Artes da Imaxe: “Os meus planos
fixos son como pér bombas ds portas dos bancos” A proposta de
partida, en resumidas contas, pode ser a de por ao descuberto as
fendas do cinema comercial e facelas cada vez miis grandes.

Hai peliculas, non obstante, que estin baseadas nun proceso,
neste caso si, explicitamente politico. Aqui hai que destacar sobre
todo a filmografia do xa citado Alberte Pagdn, o mdis militante
dos integrantes do NCG. E a stia mirada constriiese, nestes termos,
a partir do feito de que, normalmente, establece un tempo entre a
rodaxe e a montaxe, Pode deberse a que son filmaciéns feitas en
viaxes, a que se trata de material de arquivo ou que, en xeral, traba-
lla a partir da idea de recoleccidn. .. Este método lévao a soster que
sempre fai cine con material atopado:

Por comodidade, porque € o que tefio preto, o que cofiezo ben,
E sérveme para plasmar as mifias ideas. Pero, en realidade, no mo-
MENto No qUe o Meu entorno s¢ converle nunha imaxe gravada, queda
alleado. Cando o volvo ver, durante o volteado ou a montaxe, ten xa en-
tidade propia, ¢ como se non fora mew. Na non me considero autoriza-
do para cambialo ou manipulalo, ¢ comao se fora material encontrado.
Sempre traballo asi, co meu propio material encontrado®.

Pagén utiliza o cine para reler o pasado ou para actualizar con-
flitos que pretendeu borrar a Historia. En A Quen se lhe Conte. ..
(2011) recupera unha gravacion feita case unha década antes, du-
rante a catdstrofe do Prestige. En Outras voces ou 56 a violéncia
ajuda onde a violéncia impera (2011) recolle testemuiias de inxus-
tiza social no mundo dende finais da década dos 90. En A realidade
(2013) emprega imaxes relativas ao conflito militar de Colombia ao
longos dos Gltimos anos.

A alongada sombra do pioneiro Pagdn alcanza de maneira
determinante a outros cineastas do NCG. O seu influxo pode lo-

20. Arturo Losada. "Sempre traballo con material encontrado, co meu propio
material encontrado’, A Cuarta Parede, 9, (2012). http:/ fwww.acuartaparede.
com/alberte-pagan/ [consultado o 14-VII-2017).
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calizarse nunha pelicula como VidaExtra (Ramiro Ledo, 2013).
Durante a altima folga xeral en Espana, Ledo proptixose gravar as
reuniéns e debates dos distintos comités. Diante da imposibilidade
de levar isto a cabo, decide recrear unha cea entre amigos na que
tratar temas sobre a situacion politica do pais. A conversa esténde-
se no tempo e compre cortar, pero as imaxes fan patente a descon-
tinuidade. A escolla que se fai, daquela, serd optar pola asincronia
entre imaxe e son. Namentres o parrafeo discorre perfectamente,
as imaxes van ao revés. Un recurso cinematogréfico anovador que
recorda o cinema experimental americano, cofiecido entre nés gra-
zas, en boa media, precisamente, ao traballo investigador e divul-
gador de Alberte Pagan.

Mirada

A mirada como subxectivizacién da visién, como particular
maneira de ver e de enfrontar visualmente o real, € un concepto es-
varadio, unha especie de peneira que se interpén entre o cineasta,
a cdmara e a realidade. A construcién da mirada pode vir determi-
nada por algtin canon, ser o espazo onde reconiecer unha priorida-
de ou o lugar onde mostrar a andamiaxe que terma dela; pode ser,
ademais, a expresion de certos acentos, intereses ou focalizaciéns
en temas e motivos.

Poden ser miradas translicidas e orixinais ou, pola contra, es-
tar contaminadas a nivel referencial. Normalmente, a mirada dun
cineasta, como xa adiantamos ao tratar do estilo, faise recofieci-
ble ao longo da sua filmografia pero menos habitual é que mude
dunha maneira notable nunha mesma pelicula. No NCG prodi-
cese o fenémeno senlleiro das peliculas-diptico, que parecen duas
nunha, que tefien unha especie de cara A e cara B. Probablemente
0 caso mdis significativo sexa o de Todos vds sodes capitdns (Oli-
ver Laxe, 2010). A sinopse pode reducirse ao seguinte: un profe-
sor de cine (interpretado polo propio cineasta) dunha escola de
Tanger ten dificultades para continuar co cometido que se propu-
xera. Os alumnos arrepdiiense diante dos métodos excesivamen-
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te rixidos e deciden conducir eles a pelicula intentando filmar o
que lles gusta. A primeira parte da pelicula artéllase por medio de
dindmicas mdis ou menos convencionais, reflectindo asi as clases
cadticas, as précticas tirdnicas e os problemas que vai acumulan-
do o docente, quen acabara por delegar nun compafeiro, Shakib.
Baixo esta nova tutela, os nenos filman dunha maneira mais libre
e poética. Todos vds sodes capitdns, que documenta un proceso
de aprendizaxe e de tomas de decisién na maneira de enfrontar
o real, adopta, finalmente, a forma dun artefacto metalingiiistico
construido sobre a feble fronteira ficciéon / documental e, aproxi-
madamente na metade da metraxe, devén nun xiro importante ao
abandonar as intenciéns primeiras e encaminarse por carreiros
mais liricos.

Mais este recurso non era algo novo no NCG. Podemos retro-
ceder cara a Bs.As. (Alberte Pagan, 2006), que aborda a emigracion
entre Galicia e Arxentina por medio da narracién over namentres
a imaxe se ocupa dunha singular sinfonia da cidade. A pelicula ten
dtias partes ben diferenciadas correspondendo 4s voces da narra-
cién e separadas por material de arquivo da ditadura arxentina.
Na primeira € a nai do cineasta quen lembra a emigracién cara
a aquel pais e faino sobre tomas elevadas da cidade. Na segunda,
unha curma do director, diante da crise econémica de comezos do
século actual, esta pensando en facer o camifio inverso, emigrar a
Galicia, e faino con imaxes a rentes do chan. A pelicula de Pagén
traza asi unha especie de circulo na traxectoria da emigracién fa-
céndoa universal.

Esta composicion dual tamén se observa nun filme moi influido
por Bs.As.: a xa amentada Vikingland, de Xurxo Chirro. O titulo
figura case na metade da pelicula, de maneira que establece unha
primeira parte onde se informa ao espectador, onde se presentan
0s personaxes, 0s espazos € a situacion; e unha segunda centrada
na experiencia do traballo en alta mar a bordo dun buque de trans-
porte de mercancias. Este pregamento vén representar os dous tons
da pelicula: por unha banda, todas as calidades narrativas da imaxe
que nos serven de “cabalo de Troia” para acceder a unha parte onde
predomina unha mirada mais contemplativa e intimista, € na que
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