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Habitar un
espazo.

A construcion
do lugar no NCG

Julio Vilarino Cabezas

O espazo fisico foi sempre un dos obxectos de estudo da xeo-
grafia. Tradicionalmente esta traballaba cunha nocién de “espazo
absoluto’, de coordenadas exactas e elementos permanentes. A no-
va xeograffa de finais do século XIX non vai aceptar esta premisa,
xa que asume que as localizaciéns nunca son estéticas, estin en
continuo movemento e sometidas 4 accién sobre elas de diversos
elementos, entre os cales destaca a interaccién do ser humano co
seu habitat. A creacién da paisaxe e as stas tipoloxias como artifi-
cios interesados para a organizacién humana do espazo provocou
a asuncion deste novo espazo relativo, cambiou a metodoloxia e o
obxecto dos estudos cara 4s relacions entre os lugares, os recursos
naturais, os fluxos humanos e a distribucién e flutuacién destes so-
bre o devandito espazo.

Asi, a xeografia humana definida por Ratzel como Antropoxeo-
grafia xa no século XIX e mais desenvolvida polos xedgrafos da



galego contempordneo, todo puntuado pola aparicién da praga das
casas rurais e as plantaciéns de eucaliptos. O territorio semella ser
por fin un elemento vivo, cambiante e humano, onde paisaxe e per-
soas conviven e modificanse constantemente unha 4 outra.

A secuencia inicial do filme de Laxe tamén é digna de salientar.
Unha topadora arrinca pola noite os eucaliptos dunha plantacién
iluminada de xeito irreal xerando unha especie de paisaxe estrafa-
da e onirica que funciona a modo de reflexién sobre as plantaciéns
galegas. Esta secuencia resoa no final noutra obra filmada e estrea-
da ao mesmo tempo, Longa noite (2019), o filme de Eloy Enciso.
Nesta obra, dividida en tres actos, o director incide novamente
nos modelos do teatro brechtiano herdados do cinema de Straub e
Huillet, depurando o seu estilo e prescindindo do lastre documen-
tal para acadar un filme notabel. Ao longo do terceiro acto fai apa-
ricién unha paisaxe boscosa da montafa luguesa pola que transita
0 seu personaxe principal. A iluminacién artificial, ao igual que en
O que arde, xera un estrafiamento que serve de marco para unha
especie de “paisaxe interior” moi acaida para o filme. Este territorio
real/onirico que amosan ambos os filmes abre unha nova porta 4s
formas de representar.a paisaxe e a relacién entre esta e os seres
humanos que a habitan.

Por tltimo, caberia falar dunha singularidade moi propia do ci-
nema galego: a construcién do espazo a través da ausencia, debida
é lacra dunha emigracién que segue asolando Galicia e que forma
parte da nosa idiosincrasia como pobo. Asi, moitos dos filmes do
NCG falan do pais dende o desterro, dende as feridas dunha se-
paracion espacial e, nalgins casos, tamén temporal. Conférmase
entén unha sorte de terceiro espazo mitico, un desexo de recupe-
racién dun espazo perdido por causas econdmicas ou politicas. O
exemplo mdis paradigmatico seria o de Vikingland (2011), filme
elaborado por Xurxo Chirro a partir das gravaciéns dun marifeiro
guardés, Luis Lomba “O Haia”.

No caso de Bs. As. (2006), de Alberte Pagén, o cineasta construe
o relato arredor da emigracién dunha familia 4 capital Arxentina.
O relato constriese con duias partes ben diferenciadas. Por unha
banda, a narracién que se fai dende aqui (Galicia) dunha voz dos
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tempos pasados que racharon coa familia e levaron a unha ausen-
cia imposta. Pola outra, a contestacion que se fai en presente dende
o outro lado do océano sobre un lugar que agora resulta estrafio.
Velaqui esa dobre separacion temporal e espacial que tamén confi-
gura a nosa sociedade e que xedgrafos como David Harvey e fil6so-
fos como Fredric Jameson sinalaron como unha das caracteristicas
que configuran a nosa sociedade posmoderna.

A paisaxe como elemento dindmico e humano, a realidade ne-
tamente urbana do pais, o espazo como campo de batalla politico
e econdémico e a temporalizacién do espazo (e a espacializacién
do tempo) son asi as grandes eivas que gran parte dos cineastas
galegos semellan esquivar na representacion do noso territorio.
A construcién dun ideario e dun imaxinario que respondan 4
nosa realidade como habitantes dun espazo, que nos interpele
e fale da nosa relacién co medio é a materia pendente dunha xe-
racién de cineastas que estdn desaproveitando a oportunidade
de mudar unha serie de visions miticas folcloristas e desmobili-
zadoras xa demasiado perpetuadas no tempo; tropos territoriais
falsos e interesados que o cinema ten a obriga moral de refutar e
desenmascarar.
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