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Veneno puro (Villaverde) € um
video narrativo que, ademais
dealudirao Arrebatode Zulue-
ta, cita literalmente a King Kong
(pelicula que a protagonista ve
no seu televisor). Blanca noche
(Xosé Biia) fai outro tanto com
Citizen Kane (Welles): a pantal-
hade video reincorporaaobra
cinematogrdfica, ao tempo que
areproduce num televisor de-
buxado que funciona como
sub-pantalha; a personage de
Kane observa-se nelantes de
contemplar aimaxe videografi-
cacriada por Biia (o cinemano
video, o video no cinema). Dur-
me Rainer, xa estds morto (Se-
gade) projecta um molho de
fragmentos de Fassbinder so-
bre diversas superficies, repri-
mindo a sua textura cinemato-
gréfica, apropriando-os paraa
estética do video. Antes dos cré-
ditos vemos umhas tiras de ce-
luloide abaneando no ar. 25x24
(Caeiro), que é umha variagom
sobre Apocalypse Now (Cop-
pola), daque tomaamusicaeo
rosto do protagonista, verbaliza
esta dicotomia entre video e ce-
luloide: “Quero abandonar o ci-
ne e dedicar-me ao video”. A
suanarragom estd influida, ta-
mém, por Arrebato.

Falamos do video galego de
1984-1994. E queremos chamar-
Ihe “cinema”. Chamemos “cine-
ma” a qualquer obra audiovi-
sual, independentemente do su-
porte. Umha esculturaéumha
escultura, esteja feitaem madei-
ra, em pedra ouem metal. Re-
conhecemos que osdiferentes
materiais obrigamamétodos de
trabalho diferentes e aresultados
estéticos diferentes. Masnom
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podemos botar dahistériado ci-
nemaobras como INLAND EM-
PIRE(Lynch) sé por estar realiza-
daemvideo nom profissional.

Apesar derecuperar agora estas
obrasno dmbito do museu, a
video-criacom galega nom foi
pensada paraagaleriadearte.

Ouas Histoire(s) du ci- Tanto o contido dos vi-
némade Godard (celu- r_i-“ deos como o curriculo
loide apropriado polo dosvideastas revelam
video). Ovideogalego umbhacinefiliaenfer-
Ovideogalegodos80¢ dos80 miza (assi como certo
o melhor cinema do  é omelhor desconhecimento do
que dispom Galiza, cinemado evoluirdavideo-arte).
tantoemqualidadeco- quedispom  Acdmaradevideo per-
mo em cantidade.As  Galiza tanto  Mitiufazer “cinema”a
histérias do cinema 2= em qualidade gente que nom Til.lha
lego nom 0 mencio-  somoem acessoa[n.dustna cine-
nam: o Diccionario do catitidade” matogrdfica. Moitos

cine en Galicia 1896-

2000 argumenta a
auséncia explicando

que os coordenadores

s6 se centrarom “no dmbitodo
cine profissional”. O cinema co-
mo industria. Masolivronom
estd editado pola Conselharia
de Industria, senom pola de
Cultura. Se entendemos o cine-
macomoarteecomo cultura, a
video-criagom galega tem que
formar parte necessariamente
dasua histéria.

Otitulo dovideo de Caeiro é re-
velador. 25x24. Vinte-e cinco fo-
togramas por segundo (video)
en substituicom de vinte-e-
quatro fotogramas por segundo
(celuloide). O video como alter-
nativa ao celuloide. O video co-
mo continuaciondo celuloide.
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ensaidrom com 0s

8mmeos 16mm antes

de se passaremao vi-

deo, sublinhando um-
ha continuidade entre celuloi-
de e cintamagnética. Mesmo
aqueles mais apartados dasre-
feréncias cinéfilas e aparente-
mente mais achegados ao
mundo das artes plésticas (Par-
do) procediam dumbha prética
em celuloide. Por dar-lhe avol-
ta ao argumento: se fazemos
“video-criagcom” mas em su-
porte cinematografico, esta-
mosafazer “arte” paraumha
galeriaou “cinema” paraumha
sala?Isto leva-nos aum terreno
esbaradizo para certos historia-
dores que inconscientemente
deixam de lado, na sua con-
ceigcom do cinema, todas as
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obras experimentais, nomin-
dustriais e nom distribuidasem
salas comerciais.

Numeralia (Lozano) ilustraa
perfeicom a indefinicom da
fronteira entre ambos suportes:
este video é umha réplica de
certo cinema experimental pin-
tado directamente sobre atira
de celuloide (McLaren). O pro-
blema que surge ante Numera-
liaé queatécnicanuncapoderd
seramesma, porque nom po-
demos “pintar” directamente a
cinta magnética sem estragd-la.
O que fai Lozano é “imitar” com
meios diferentes, “recriar” em
suporte videografico umha
obra cinematogréfica. 365
(Abad) poderia-se inscrever ta-
mém nesta deriva experimen-
talnom-narrativa.

Outros videos tomam comore-
ferente atelevisom (Denantes,
Merenda de nejros), mesmo
imitando as pausas publicita-
rias. Mas quicd seja Reixa, o ar-
tistamenos visual da mostra,
quem seintegre commaiorsol-
tura na histériadavideo-arte.

>>> audiovisual responde mel
horao epiteto “videos de artis-
tas” que ao de “video-arte”.
(Agradece-se arecuperagom
de toda esta obra no CGAC.,
Mas hai dous aspectos da ex-
posicom que resultam suma-
mente irritantes: primeiro, a
md qualidade das copias—e
nom falo s6 da falta de defi-
nicom daimage, senom do pé-
simo transvase a DVD que pro-
voca saltos no movimento in-
suportdveis paraavista—; e,
segundo, a auséncia de auricu-
lares que nos ailhem e, por que
nom, nos permitam escoitara
banda sonora do video em
giiestom: tal e como estd mon-
tada, ouvimos o som dumha
dticia de obras aum tempo; ve-
mos Parpadeocoamiusicade
24x25, nomnos inteiramos do
que nos contam em Durme
Rainer... e tudo pararematar
cumha dor de cabeca mais
prépria dumha barraca de fei-
raque dummuseu.)e
Alberte Pagan
atoupeira@yahoo.com

Osseus videos nacem coavon-—

tade de documentar os seusre-
citais, intervengons e represen-
tagons, longe de narratividades
e experimentalismos cinema-
tograficos, e perto de pioneiros
dovideo como Acconci, Nau-
man ou Graham, cujaobra >>>




